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المخفيّ

تج��د  لم  دي��ب  محم��د  م��ات  ح��ن 
م��ادة  الوطنيّ��ة،  الإع��ام  و�سائ��ل 
�سمعية ب�سريّة ع��ن الكاتب تقدّمها 
 ،2003 �سن��ة  ذل��ك  كان  للجمه��ور، 
التوا�س��ل  و�سائ��ل  ظه��ور  قب��ل  اأي 
الجتماع��ي، وكان محمد ديب اأكبر 
كاتبٍ جزائ��ري، عا�ش عم��رًا مديدًا 
يكفي ل�ستدراجه اإلى توثيق يخدم 
الر�سي��د الثق��افي اأكث���ر مم��ا يخ��دم 

كاتبًا زاهدًا، كان يكتفي بالكتابة.
خزائ��ن  تتّ�س��ع  لم  واإن  وحت��ى 
اأر�سيفن��ا للمثقفن وقتها، فاإنّ الأمر 
يب��دو مفهوم��ا بالنّظ��ر، اإلى حداثة 
التجربة الإعاميّة في الباد، ف�سا 
ع��ن اأنّ الإعام لم يك��ن يتّ�سع لغير 

ال�سيّا�سين اإل فيما ندر.
الآن وقد اأتاح النفجار التكنولوجيّ 
ف�س��اءً غير مح��دود لجع��ل الثقافة 
الوطنيّة مرئيّ��ة، فاإن الأمر يقت�سي 
الم�سيّ في ه��ذا التجاه، لي�ش لحماية 
اأو  الختف��اء  م��ن  والإرث  الأث��ر 
ال�سّط��و فقط، بل لأنّ الوجه الثّقافي 
ه��و الوجه الحقيقي الذي �سيبقى في 
نهاية المط��اف، ولأنّه عن��وان وجودٍ 
عل��ى الم�سرح الك��وني ال��ذي تتبارى 
في  ف�س��اءه،  وتتناه��ب  الأمم  في��ه 
حرب اأخرى، هي على ما يبدو، قدر 

ل مفرّ منه.
 وم��ن هنا ت��برز الحاج��ة اإلى اإعادة 
توجيه المقدرات نح��و اإنتاج محتوى 
ثق��افي وطن��ي، ل تق��وم ب��ه و�سائل 
الموؤ�سّ�س��ات  ب��ل  فق��ط،  الإع��ام 
الثقافيّ��ة الت��ي يج��ب اأن تقط��ع مع 
النّ�س��اط  في  التقليديّ��ة  الأ�سالي��ب 
والت�سال، من خ��ال و�سع واجهات 
الكترونيّة، تق��دّم الثقافة الوطنية 
باأثره��ا وب�سره��ا، ول تكتفي بن�سر 
�س��وّر م�سوؤوليها، اآخ��ذة في الح�سبان 
طبائ��ع التلقي الجديدة وما يفر�سه 
الع�س��ر م��ن �س��روط الإتق��ان وعدم 

ال�ستهانة بذكاء المرُ�سل اإليه! 
اإخ��راج المنت��وج الثق��افي اإلى ال�سوء، 
�ستكون له عائداته الماديّة والمعنويّة 
الت��ي ل تقدر بثم��ن، وفي ذلك حياة 
لفنان��ن غ��ير مرئي��ن ومن�سيّن في 
مختل��ف اأنح��اء الب��اد، لم ت�ستف��د 
المجموع��ة الوطنيّة م��ن عبقريتهم 
في اإدارة الف�س��اء الع��ام اأو في تربيّ��ة 

الذائقة.
المثقّ��ف  �س��وت  ف��اإنّ  ذل��ك،  وقب��ل 
اأيّ نقا���ش وطن��ي، لأنّ  �س��روريّ في 
نبرت��ه  ولأنّ  �س��ادق،   خطاب��ه 
النقديّ��ة تدفع اإلى الأم��ام، وت�سمح 
الت��ي رافقت  بت�سحي��ح الإخفاقات 

بناء الدولة الوطنيّة.
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الكاتب والإعلامي الدكتور محمّد بغداد للن�صر

يعتقد الكاتب والإعامي محمّد بغداد، اأنّ الإعام الثقافي يتجاوز الم�ستوى الأدبي، لي�سمل كلّ معاني ون�ساطات الإن�سان في 
الحياة، بدايةً من الأ�سماء التي نطلقها على اأبنائنا، مروراً بقامو�ش التعبير الّذي ن�ستعمله، و�سولً اإلى طبيعة الأحام التي 

نتطلع اإليها والأ�ساطير التي نعي�ش بها. ومن هنا -ح�سب راأيه- فاإنّ الأ�سماء وال�سخ�سيات الأدبيّة باإمكانها اأن تُ�ساهم في اإثراء 
العملية الإعامية، وتُوؤثر في طريقة ت�سويق المنتوجات الثّقافيّة.

هـل يمكـن للمثقـف أن يكـون صانـع محتـوى؟
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هــل يمكــن للمثقـــف أن يكــــون صانــــع محتـــــوى؟
نّاع المحتوى الع�شوائيين اإن �شح التعبير، والمُنخرطين في �شناعة محتوى التفاهة والت�شطيح. هل المُثقف غير قادر على �شناعة محتوى ثقافي على المن�شات الأكثر تاأثيراً مثل اليوتيوب  نّاع المحتوى الموؤثرين؟ وهل يمكن اأن يكون مُبدعاً لمحتوىً مُوؤثر هادف وم�شوؤول، خا�شةً واأنّه من ال�شروري اأن يحدث هذا في زمن �شُ هل باإمكان المُثقف اأن يكون من �شُ

–مثلًا-، وهل يعني هذا اأنّه اأي�شا غير قادر على الإقناع والتاأثير، ولماذا هذا الِعتقاد باأنّ المُوؤثر المُثقف ل يُحقّق ال�شهرة والِنت�شار والإثارة اأو التاأثير؟  ولماذا ل ينخرط اأكثر وب�شكلٍ اأو باآخر في �شناعة المحتوى، حفاظاً منه على الدور الريادي الّذي ا�شطلع به المثقف في المجتمع، وما مدى م�شوؤولية النُخب باأنواعها المُختلفة في اإنتاج المعنى والمفاهيم في 
مجتمعاتها ومن بينها �شناعة المحتوى؟ خا�شةً واأنّ المُثقف يعتبر في طليعة من عليهم الح�شور التفاعلي والقيام بدور المُوؤثر. وعلى راأي الدكتور ب�شير خليفي: هل بَقي للمثقف مَوطئ قدم في زمن »ال�شو�شيال ميديا«؟   يبقى ال�شوؤال اأي�شاً: لماذا ن�شطت �شناعة المحتوى المُبتذل والمُ�شطح وغير الم�شوؤول؟ ولماذا الجمهور يتفاعل عادةً مع المحتوى غير الجدي 

اأعدت الملف: نـوّارة لـحـر�شوغير الهادف و-التافه اأحيانا-، ول يتفاعل مع المحتوى الثقافي الّذي يُقدم فِكراً واإبداعاً.

uالكاتب والنا�شر كمال قرور

 متغيرات طارئة نشطت صناعة المحتوى المبُتذل والُمسطح 
وغير المسؤول

ق��رور:  كم��ال  والنا���ر  الكات��ب  يق��ول 
»)الو�سيل��ة ه��ي الر�سال��ة(، ول�س��تُ اأدري 
لماذا تذكرتُ ه��ذه العب��ارة العميقة للباحث 
الكن��دي مار�س��ال ماكلوهان مبا���رةً بعد 

قراءة ال�سوؤال«.
مُ�سيف��اً: »الإجاب��ة ع��ن ال�سط��ر الأوّل من 
ال�سوؤال ب�سيطة وبديهي��ة ول تحتاج نقا�ساً، 
بالتاأكي��د ل اأحد يُ�سكك في دور المثُقف، منذُ 
فج��ر الكتابة والمعرفة، في �سناعة المحتوى، 
اله��ادف والم�س��وؤول. وللأمانة ه��ذا المثُقف 
كان يحظ��ى بالِحترام والتوق��ر والتبجيل 

وتُ�سفى عليه اأحيانًا هالة من القدا�سة«.
وفي ذات ال�سي��اق، وا�سل قائ��لً: »اليوم ما 
اأكثر المثُقفن المنُخرط��ن ب�سكلٍ اأو باآخر في 
�سناعة المحتوى، اإيمانًا منهم بدورهم الريادي 
في مجتمعه��م عل��ى خُط��ى م��ن �سبقوهم، 
رغم تف�س��ي: التفاهة والت�سطيح والإ�سفاف 
والِبت��ذال وهي مجتمعة اأ�سبح��ت تُ�سكلُ 

ظاهرة ت�ستحقُ الدرا�سة والتحليل«.
مُ�سراً اإلى اأنّه وبعد ظهور الثورة المعلوماتية 
التكنولوجي��ة في نهاي��ة الق��رن الما�س��ي، 

والت��ي اأدت اإلى اِنفجار و�سائ��ط التوا�سل 
الِجتماع��ي، واك��ب المثُق��ف ه��ذا التط��ور 
باِحت�س��ام ولكنّ��ه وبم�سوؤولي��ة بق��يَ وفيً��ا 
لر�سالته ومحت��واه باأدنى تاأثر غر مُكترث 
ب�سط��وة وفتن��ة التقنية الت��ي اأ�سبحت هي 

و�سيلة ور�سالة روّاد المحتوى الُجدّد.
اأمّا ال�س��ق الثاني من ال�س��وؤال فهو -ح�سب 
المتُح��دث- »�راح��ةً مُرب��ك، والإجابة عنه 
لي�ست جاهزة كونه يُم�س ظاهرة الع�ر وهي 
مُعقدة ومُحرة في الوقت نف�سه، وقد يحتاج 
التحلي��ل المو�سوع��ي غر المتُهاف��ت لعلوم 
الإن�سان كعِل��م الِجتماع وعِلم النف�س وعِلم 

الأنتربولوجيا«.
ث��م اأردفَ قائلً: »الي��وم وبعد طفرة و�سائط 
التوا�س��ل الِجتماع��ي و�سط��وة الو�سيل��ة 
وتهاف��ت الجمي��ع واِنخراطه��م في �سناع��ة 
المحت��وى بعيداً ع��ن الم�سوؤولي��ة الأخلقية 
والِجتماعي��ة في ظ��ل متغري��ن طارئ��ن 
هم��ا �راهة المال و�راه��ة ال�سهرة، ن�سطت 
�سناع��ة المحت��وى المبُت��ذل والمُ�سطح وغر 

الم�سوؤول«.

مُوؤك��داً اأنّ ظاهرة المحت��وى المُ�سطح والتافه 
والمبُتذل اأ�سبحت اليوم �سمة عالمية مُ�ستركة 
المتُط��ورة والمجتمع��ات  تم���سُ المجتمع��ات 

المتُخلفة، على ال�سواء.
فمجتمع��ات »الم�روع« المتُط��ورة -ح�سب 
راأيه- ما بعد ال�سناعة وما بعد التكنولوجيا 
ه��ي مجتمع��ات الِمتلك والوف��رة والرفاه 
الحاج��ات  واإ�سب��اع  والأم��ن  والتخم��ة 
والغرائز، لذلك تحتاج للترفيه، ولل�«تدليك« 
لتُمار�س حقها في الك�س��ل والدعة والعبث 

واللمعقول.
اأمّا مجتمع��ات »اللم�روع« المتُخلفة اأو ما 
قب��ل ال�سناعة وم��ا قب��ل التكنولوجيا هي 
-كما ي�سيف- مجتمعات الحرمان والقلقل 
والخ��وف والقلق والج��وع والإخف��اق، فهي 
تحت��اج لترفيه اإلهائ��ي »مُ�سكِ��ن«، لموُاجهة 
�سغط الواق��ع المرُ والألي��م والغد المجهول 
لذل��ك فه��ي ترف���س ول تقب��ل اأي تفكر 
نقدي منطقي وعقلني حتّى ل ت�سعر بوخز 

ال�سمر وتوبيخه.
وخل�س اإلى الق��ول: »اإنّ المجتمعات التي ل 
تملك م�روعها، ل تختل��ف عن المجتمعات 
الت��ي تنهي م�روعها ت�سقط معًا في عولمة 

القابلية للت�سطيح والتتفيه والِبتذال«.

uالكاتب والإعلامي عمّار بوروي�س

 المثقف الجزائري تقليدي لم يتصالح مع التكنولوجيا 
يعتق��د الكات��ب والإعلمي عمّ��ار بوروي�س، اأنّ 
ما يمك��ن ملحظته، للوهلة الأولى، به��ذا ال�ساأن، 
اأنّ هن��اك م��ا يُ�سبه القطيعة ب��ن المثُقف وو�سائل 
التوا�س��ل الِجتماعي. بل اأنّ ه��ذه القطيعة تبلغُ 
اأحيانًا حد العداوة. وياأتي ذلك في الغالب -ح�سب 
راأي��ه- لأنّ المثُق��ف لم يتمك��ن بعد م��ن التخلي 
ع��ن )و�سائل��ه وو�سائط��ه( التقليدي��ة. اإنّه يكتبُ 
باِ�ستمرار وينت��ج يوميًا، ويُبدع، لكن في و�سائله 
الخا�س��ة. وه��يَ الكُتُ��ب والجرائ��د وعل��ى اأمواج 
الإذاعة وبلتوهات القن��وات التلفزيونية القليلة 

التي تهتمُ بهذه المجالت.
ووا�س��ل في ذات المعط��ى: »اإنّ المثُقف عندنا يُعد 
بذل��ك تقليدياً، لم يُعْلِن بعد مُ�سالحته المنُتظرة مع 
م��ا تُوفره التكنولوجيا الرقمي��ة من فُر�س كبرة 
للِنت�سار وال�سهرة والتاأثر، اإلّ في القليل النادر. 
ثم هناك اأمرٌ اآخر. مُثقفون كُثر ينظرون اإلى و�سائل 
التوا�سل الِجتماعي عل��ى اأنّها )�سيئة ال�سمعة(، 
ول تليق بذلك، باإنتاجهم الفكري والمعرفي )الجاد(. 
واإن كان ه��ذا ال��كلم ل يُجان��ب الحقيق��ة، فاإنّ��ه 
�ساعف من عزلة المثُقف بعزلة )رقمية( هذه المرة«.
ومع ذل��ك فهناك مُثقفون -ح�سب ذات المتُحدث- 
واأن  الو�سائ��ط،  ه��ذه  )يحتل��وا(  اأن  اِ�ستطاع��وا 

ي�سنعوا لأنف�سهم اأ�سماءً من ذهب، واأن يُ�سبحوا 
بدورهم )موؤثرين( يح�س��دون الإعجاب بالآلف، 
واأحيانً��ا بالملي��ن. �ساح��ب »لي��الي �رديني��ا«، 
اأ�ساف مُو�سحاً: »ينبغ��ي، في اِعتقادي، اأن نُ�سر 
اإلى م�ساألة اأخرى عل��ى درجة كبرة من الأهمية، 

تُ�س��كلُ في حد ذاتها )دفاعً��ا( عن المثُقف. ويتعلقُ 
الأمر بالمحُيط الّذي يُقبِلُ على ت�سجيع نوع معن 
من الموُؤثري��ن على ح�ساب الموُؤثر الج��اد والهادف. 
لقد لحظن��ا اأنّ العديد من القن��وات التلفزيونية 
مث��لً، اأو المعُلن��ن التجارين، يتعاط��ون ب�سكلٍ 
كب��ر م��ع الموُؤثري��ن )الع�سوائين( م��ن اأ�سحاب 
المحتوى الثان��وي، على ح�ساب الموُؤثرين المثُقفن. 
ويعتق��دُ هوؤلء اأنّ الموُؤث��ر المثُقف ل يُحقّق ال�سهرة 
والِنت�سار والإثارة، ولذلك يتم تجاوزه واإهماله«.

وق��د اأرجعَ المتُحدث م�سوؤولية ه��ذا اإلى الجمهور 
بالأ�سا���س واإلى المن��اخ الثقافي ال�سائ��د، وهذا ما 
خل���س اإلي��ه من خ��لل قول��ه: »عندم��ا يتفاعل 
الجمه��ور م��ع محت��وى الموؤثري��ن )الع�سوائين( 
ب�سكلٍ لف��ت، ولي�س مع محت��وى الموُؤثر )الجاد(، 
فتل��ك م�ساألة على قدرٍ كبر م��ن الأهمية، تُحيلنا 
اإلى م�سوؤولي��ة الجمه��ور ولي���س اإلى م�سوؤولي��ة 
المثُقف. ويُحيلنا ذلك في النهاية اإلى مو�سوعٍ اآخر 
يتعلقُ بالمناخ الثقافي ال�سائد، الّذي يُ�سجع التفاهة 
في كثرٍ من الأحيان، على ح�ساب الإنتاج الهادف 
الّ��ذي يحملُ الأف��كار والقيم والمع��ارف، ويُروِجُ 

للجمال والأخلق وال�سمو«.

الكاتب والناقد محمّد بن زيان

 من الواجب أن يكون المثُقف من صُنّاع المحتوى المؤثرين 
يتناول الناقد والكاتب محمّد بن زيان، المو�سوع، 
اِنطلقاً من خ�سو�سية كلّ ع�ر، وهنا اأبدى راأيه 
قائ��لً: »لكلّ ع���رٍ تحدياته ول��كلّ ع�ر اآليات 
توا�سله وبلغت��ه، ول يمكن الحفاظ على حيويتنا 
وراهنيتنا اإذا اِفتقدن��ا الِ�ستجابة للتحدي ونوعية 
اللاِ�ستجابة ه��ي التي تُحدّد الم�سر، وهو ما اأبرزه 
توينب��ي في درا�سته لم�س��ار الح�س��ارات، درا�سة 
لخ�ستها قاعدة التحدي والِ�ستجابة. وباإمكان، بل 
نّاع المحتوى  م��ن الواجب اأن يكون المثُق��ف من �سُ
الموؤثرين لأنّ محتويات مواقع الإعلم التفاعلي اأو 

التوا�سل الِجتماعي �سارت �سمة الع�ر«.
ووا�س��ل قائ��لً: »لأنّ المثُق��ف مُنت��ج للراأ�سم��ال 
الرم��زي. بتعبر بي��ار بورديو، يُعت��ر في طليعة 
من عليهم الح�سور التفاعلي وعليهم القيام بدور 
الموُؤثر. لكن ل يمكن �سياغة الح�سور الموُؤثر، بدون 
اِ�ستيعاب بلغة الع�ر، ومُقت�سيات التوا�سل في 
المواق��ع لها �سفرات بلغتها التي تتميّز بالب�ساطة 
والو�س��وح والإيج��از والِن�سيابي��ة الت��ي تُحقّق 
التفاع��ل، وامتلك موؤه��لت التفاعلية في �سبكة 

توا�سل اأُفقي ل يحتمل التوا�سل العمودي«.
وال�س��وؤال حول ���ر التفاعل مع المحت��وى التافه، 
-ح�س��ب بن زيان- يف�سي اإلى ال�سوؤال عن فاعلية 
وجاذبي��ة التوا�سل، وبالتالي ال�س��وؤال عن بلغة 
محت��وى المواق��ع. ال�س��وؤال ع��ن محت��وى جاذب 
ومحت��وى يفتق��د الجاذبية ول يت�سم��ن مقومات 
بلغ��ة توا�سلي��ة تج��اوزت الن�سقي��ة المدر�سي��ة 

والنمطية.

ذات  في  اأ�س��اف  المغ��راوي«،  »متاه��ة  �ساح��ب 
ال�سي��اق: »لق��د اأ�سار المفُكر مالك ب��ن نبي اإلى اأنّ 
لكلّ فك��رة بُعدين، بُعد الأ�سالة وبُع��د الفعّاليّة، 
هن��اك اأفكار عظيمة لكنها تفتقد فعّاليّة التوا�سل 
وهناك اأفكار �سخيفة اأو هدامة لكنها تمتلك فعّاليّة 

التوا�سل، وهنا مربط الفر�س«.
ووا�سل مو�سحاً: »ل يمكن اأن يُوؤثر محتوى يتعمد 
�ساحب��ه التعام��ل بتعالي وبنظ��رة كائنات الرج 
العاجي المنف�سلة عن الواقع، ول يمكن تحقيق الأثر 
ب�سياغ��ات لغ��ة مُعلبة مُثرة للنف��ور وال�سجر.. 

هن��اك بع���س المثقف��ن يتوهم��ون اأنّ ح�سورهم 
الثق��افي الموُؤثر يك��ون باِ�ستعرا���س الم�سطلحات 
وتردي��د اأقوال فل�سف��ة ومحاولة الظه��ور بلغة 
مُعق��دة ومُلغزة لكي يرهنوا عل��ى نخبويتهم. ل 
طَنَعًا ومُتعالياً اأن يكون  يمكن لمن يراه المتُلقي مُ�سْ
مُوؤث��راً. اإنّ التفاعلية تقت�س��ي الإح�سا�س المتُبادل 

بالتناغم والتوافق«.
بن زيان، يرى من جه��ةٍ اأخرى، اأنّ المثُقف يمكن اأن 
يك��ون مُبدعاً لمحتوىً مُوؤث��ر، بتمكنه من اِمتلك 
�سف��رات التوا�س��ل ول يمك��ن اِمت��لك ذل��ك اإلّ 
باِ�ستيعاب حيثيات الواقع وخ�سو�سيّات المتُلقن 
الذين تتباين م�ستوياتهم، تباينًا يتفاعل في المواقع.
وح�س��ب قوله، ف��اإنّ في مرجعية ما قب��ل المواقع، 
عين��اتٌ دالة على الق��درة على التاأث��ر، مثلً في 
�سبعيني��ات الق��رن الما�س��ي كان��ت نم��اذج لتاأثر 
الفاع��ل الثق��افي ومنه��ا اأحاديث المرح��وم ال�سيخ 
محمّ��د كت��و الديني��ة واأحاديث المرح��وم عبد الله 
�ريط الفكري��ة الإذاعية وطرائف المرحوم محمّد 
لخ�ر ال�سائحي وح�س�س المرحوم يحيى بوعزيز 
التاريخي��ة، وهن��اك راهنًا بع�س النم��اذج الجديرة 

بالتثمن والتعميق.
وخل���س اإلى اأنّ��ه »ب��دل اِنتق��اد جمه��ور المواقع، 
علين��ا اأن نفهم��ه واأن نجتهد لكي نُحقّ��ق المعُادلة 
المن�س��ودة والواجبة وهي جدلية النزول اإلى الميدان 
والعروج ب��ه نحو م�ستوى الوع��ي الّذي نحتاجه 
كلنا. الإن�س��ات اإلى هُتاف ال�سامتن بتعبر �سيد 
عوي�س. هو المنطلق لبلورة ح�سور مُوؤثر نوعي«.

اأ�شتاذ العلوم ال�شيا�شية فوؤاد من�شوري

على المثُقف عدم الِاستقالة أمام ناشري المحتوى الرديء
يق��ول، اأ�ست��اذ العل��وم ال�سيا�سي��ة، بجامعة 
عناب��ة، الدكتور فوؤاد من�س��وري: »على مر 
التاري��خ، حقّقت الأمُم مراده��ا بف�سل نُخبها 
المخُتلفة التي كانت المنارة: تتوقع ت�سر تقيم 
وتعدل �سمن �سرورة المرُاجعة الدائمة فهي 
بمثابة الراأ�س في الج�سد م�سوؤولة على توازن 
المجتم��ع واإيج��اد البدائ��ل الموُاتي��ة في حالة 
الأزمات. فهي المقترحة للم�ساريع والآليات 
التي من �ساأنها الدفع به نحو ك�سب حا�ره 
وم�ستقبله وتزيد ه��ذه التحديات وقعًا على 

المجتمع كلما اِنخف�سَ توهج وتاأثر نخبه«.
مُ�سيف��اً: »تع��رف النخب��ة اأو ال�سفوة وهي 
الفئة المثُقفة بالمفهوم العام للثقافة على اأنّها 
فئة من المجتمع تمتل��ك خ�سائ�س تميزها عن 
باقي فئات المجتمع مث��ل الراأ�سمال المعرفي، 
الراأ�سمال الِقت�سادي -الملكية-... مِّا يُوؤهلها 
لقيادة وتوجيه مجتمعه��ا ويُميز )باريتو( بن 
نوع��ن من ال�سف��وة -على اأ�سا���س مُار�سة 
الحكم– �سف��وة حاكمة و�سفوة غر حاكمة 
وهذا عك���س )مو�سكا( الّ��ذي يربط النخبة 
اأو ال�سف��وة بممُار�س��ة ال�سلط��ة والُحكم. اأمّا 
)ميت�سلز( فرى اأنّ النخب��ة اأو الأوليغاركية 
تحكم بف�سل الموُؤهلت التي ل تتوفر لغرها 
ولق��د ف�ر )ميل��ز( كي��ف تتحك��م النخب 

عل��ى م�ستوى م�سغر في الق��رار ال�سيا�سي 
الأمريكي«.

وكتعريف اإجرائي -يرى المتُحدث- اأنّ النخبة 
اأو ال�سف��وة فئ��ة قليل��ة من المجُتم��ع تمتلك 
راأ�سمال معرفي وثق��افي واِقت�سادي وتمتلك 
)م�روع��ا( باآليات تحقيقه وتكون مُوؤثرة في 

مجتمعها من خلل القيادة والتوجيه.
الدكت��ور من�سوري، ق��ال في ذات النقطة: 

»بالنظ��ر اإلى الر�ساميل الت��ي تغذي النخب 
يمك��ن اأن نُ�سنفها اإلى نخب��ة �سيا�سيّة وهي 
المتُواجدة في ماكن��ة المنظومة ال�سيا�سيّة من 
اأح��زاب �سيا�سيّة وموؤ�س�س��ات حُكم.. نخبة 
ع�سكرية وه��ي الفئة الم�سوؤول��ة على اإدارة 
الموؤ�س�س��ة الع�سكري��ة في مجتمعه��ا وق��د 
�ساهمت في الِنتق��ال  الديمقراطي في بع�س 
المجتمع��ات. نخب��ة اِقت�سادي��ة وه��ي الفئة 
المالك��ة والمديرة لو�سائل الإنتاج الِقت�سادي 
مث��ل اأرباب العم��ل واأ�سح��اب الموؤ�س�سات 
والم�رف��ن عليه��ا من ال�س��ف الأوّل. نخبة 
ثقافيّة وهي الفئ��ة المالكة للراأ�سمال الثقافي 
مث��ل الأدب��اء وال�سع��راء وكُتّ��اب الرواي��ة 
والإعلمي��ن وال�سينمائي��ن والم�رحين... 
نخب��ة علمية وه��ي الفئة المالك��ة للراأ�سمال 
اأ�سات��ذة الجامع��ة والباحثن  العلم��ي مث��ل 
والأطباء والعُلماء عمومًا ونخبة تقنوقراطية 
وهي الفئة التي تمتلك راأ�سمال اأمريقيا مثل 

المهند�سن والتقنين في مختلف المجالت«.
وكلّ هذه النُخ��ب باأنواعها المخُتلفة -ح�سب 
الدكتور من�س��وري- م�سوؤول��ة على اإنتاج 
المعن��ى والمفاهيم في مجتمعاته��ا ومن بينها 
�سناع��ة المحت��وى الت��ي تُ�س��ر اإلى ن���ر 
المعلومات ع��ن طريق و�سائط رقميّة تهدفُ 

اإلى التاأث��ر الإيجابي الّذي يُحْدِثُ وعياً لدى 
�رائ��ح المجتم��ع. ولع��ل هذا ال��دور تراجع 
ل�سال��ح فئات ل يمكن ت�سنيفها في م�سنف 
الطبقة المثُقف��ة والتي اأ�سب��ح دورها �سلبيًا 
من خلل ن���ر المعلومات الكاذبة والمُ�سللة 
والمحت��وى التافه الّذي ل يرتقي بالوعي اإلى 
الإدراك العقلي لفهم الأمور والظواهر على 

حقيقتها.
ولعل ما �ساعد على اِنت�سار هذه البيئة -كما 
يقول المتحدث- هو غي��اب قانوني من جهة 
لُ هذه الفئة م�سوؤولياتها في حالة تجاوز  يُحَمِّ
الحدود والذوق العام للفرد والعائلة الجزائرية 
المحُافظ��ة بطبعها اإ�سافةً اإلى ت�سجيع بع�س 
و�سائ��ل الإع��لم له��ذا النوع ال��رديء في 

الِنت�سار الّذي ل  يعني الجودة اأو التميز.
و�سمن ه��ذا الت�سوّر -ح�سب راأي��ه دائماً- 
»وج��ب عل��ى المثُق��ف تحم��ل م�سوؤوليات��ه 
نا���ري  بع���س  اأم��ام  الِ�ستقال��ة  وع��دم 
المحت��وى ال��رديء وكذلك ���رورة وجود 
ل كلّ طرف م�سوؤولياته  اإط��ار ت�ريعي يُحَمِّ
بالنظ��ر اإلى تقالي��د وثقافة مجتمعن��ا المتُفق 

حول قيمها ومعايرها«.

uالباحث الأكاديمي ب�شير خليفي

المثُقف قادر على التأثير لكن 
هناك عوامل تُصّعِب مُهمته 

يقول الباح��ث الأكاديمي والمتُرج��م، الدكتور 
ب�س��ر خيلف��ي: »ع��ادةً م��ا يرتب��طُ الموُؤث��ر 
بمهاراته في الجذب والإقن��اع، فهو ال�سخ�س 
الّذي يح��وزُ على ع��ددٍ كبر م��ن المتُابعن، 
ويمل��كُ بموازاة ذل��ك القدرة عل��ى التاأثر في 
اآرائه��م و�سلوكاتهم. لقد اأ�سح��ى ما يُعرف 
ب�)الموؤثري��ن( جزءًا مُهمًا من الم�سهد الإعلمي 

في الع�ر الرقمي«.
واأ�ساف قائ��لً: »يقومُ الموؤثرون ب��دورٍ فعّال 
في ت�سكي��ل الراأي العام وتحدي��د الِتجاهات 
وال�سلوكي��ات. الأم��رُ الّ��ذي يُتي��حُ له��م اأن 
يكونوا مُروّجن بارعن للعلمات التجارية، 
حيثُ يُمك��ن اأن توؤدي تو�سياتهم اإلى ت�سكيل 
روؤي��ة جديدة ومن ثمّة زي��ادة المبيعات. وفي 
الغال��ب يكون الموؤثرون خُراء بحُكم تجربتهم 
في مجالٍ مُح��دّد على غرار الق��راءة، ال�سفر، 
المو�س��ة، الطع��ام، الألع��اب.. كم��ا يُمكنه��م 
بالمقابل اأن يقوموا بدورٍ مُناق�س تمامًا اإمّا عن 
ق�س��د اأو خطاأ اأو �سوء نية في ن�ر معلومات 
خاطئ��ة اأو التروي��ج لمنتج��ات اأو �سلوكيات 

�سارة«.
وهنا وا�سل مُو�سحاً فكرته وراأيه: »عادةً ما 
يرتب��طُ الدور المنُاق�س المُ�س��ار اإليه ب�سناعة 
ما اأ�سب��حَ يُعرف ب�:)التفاه��ة( التي تُحيلُ اإلى 
م�سم��ون التوا�سل الّذي يفتق��ر اإلى العُمق 
والقيمة الفكري��ة، وفي العادة يُركز المحتوى 
الّ��ذي يُنعت بكونه )تافهً��ا( على غاية جذب 
الم�ساه��دات والإعجاب عن طري��ق الت�سلية، 
الت�سوي��ق، التب�سي��ط الّ��ذي ل يحت��اج معه 
المتُفاع��ل اإلى اِ�ستعم��ال و�سائ��ط اإدراكي��ة 
عالي��ة المقام، ومثال ذل��ك الإثارة والأ�سلوب 
ال�س��ادم في جذب الِنتباه م��ن خلل طبيعة 
اللّغ��ة اأو طبيعة المحتوى الّ��ذي يروم الإلهاء 
على غرار )الحمِيمِي��ات( في حياة الم�ساهر اأو 
طبخ ال�سوارع، ال�سخرية المتُولدة من لحظات 
ال�سق��وط والعط��ب، اأو في مُتابع��ة اأولئ��ك 
الذي��ن ل يُراقب��ون اأحاديثه��م والذين تحدث 
عنه��م الجاحظ كث��راً، لقد ع��ادت حكايات 
�سوق )المرّبد( ال�سه��رة بثوب مُختلف يفتقر 
اإلى ال�سنعة اللغوية والمق�سد الجميل، ولكنه 

يتقاطع في الإثارة..«.
وم��ا دام الأمرُ كذلك -يُ�سيف المتُحدث- فاإنّ 
�سطحية المحت��وى بهذا الفه��م ل تتواءم مع 
غاية العُمق في الم�سمون الّذي يُحفِزُ التفكر 
النق��دي والإبداعي؛ بِحُك��م اِرتباطه بالغاية 
الأولية والأولى والمتُمثلة في )توليد النقرات 

وت�سخيم المُ�ساركات(«.
ث��م اأردفَ مُ�ست��دركاً: »طبعً��ا، ل ينبغي فهم 
التحلي��ل اأعله اأنّه دعوة اإلى الجدية ال�سارمة 
التي ل تعترف ب�رورة الترويح عن النف�س؛ 
خُ�سو�س��اً بع��د لحظ��ات الج��د والِجته��اد، 
المع�سل��ة هن��ا، اأنّ العر���س اأحيانً��ا اأ�سب��حَ 

يفر���س نف�سه، ع��ر تفعي��ل الخوارزميات، 
��ز الخوارزمي(  اأو م��ا يُمكن ت�سميت��ه ب�)التحيُّ
نتيج��ة الطلب؛ اإمّا طلب ال�س��واد الأعظم، اأو 
بناءً عل��ى تفاعلت المُ�ستخ��دم وتف�سيلته 
ال�سابق��ة، وهو الأمر الّذي يجع��ل مُ�ستعمل 
من�س��ات التوا�س��ل اأكثر عر�س��ة لم�ساهدة 
طب��خ ال�س��وارع، اأو حديثً��ا مُبت��ذلً لِم��راأة 
تُنظ��ف الأطباق في بيته��ا اأو لرجل ل يعرف 
م��ا يق��ول، عو���س م�ساهدة مُحت��وى ثقافي 
يُق��دم فِكراً واإبداع��اً. وربّما ل��و ت�ساءلت عن 
�ر هذا الإدم��ان في المتُابعة، ل�سمعت اأجوبة 
على غرار: اإنّها و�سيلة ترفيه واإلهاء، وُ�سولً 
اإلى كونها �روداً عن �سغوط الحياة اليوميّة 

وتعقيداتها«.
وخَل���س اإلى الق��ول: »من الموُؤك��د اأنّ المثُقف 
ق��ادر على الإقن��اع والتاأثر عل��ى الآخرين، 
خا�س��ةً اإذا كان ق��ادرًا على اإي�س��ال اأفكاره 
ب�س��كلٍ فعّ��ال وتق��ديم الُحج��ج المقُنعة لدعم 
وجهات نظ��ره. ومع ذلك، هن��اك العديد من 
عِب المهُمة عل��ى المثُقف  العوام��ل الت��ي تُ�سّ
في التاأث��ر عل��ى مُريدي وجماه��ر و�سائط 
ومن�س��ات التوا�س��ل الِجتماع��ي، مُقارنةً 
بالموؤثري��ن الم�سهورين الذي��ن يعتمدون على 
الإث��ارة وال�سهولة، فللمثقف ع��ددٌ قليل من 
المتُابع��ن، هذا اإذا األزم نف�سه اأن يُقدم خطاباته 
ب�س��كلٍ مُبا�ر، اأتحدث هنا ع��ن المبا�رة في 
الزم��ن والأ�سل��وب، ه��ذا زيادةً عل��ى �سمة 
خطاباته والتي عادةً ما يتم و�سمها بالنخبوية 
والتعقيد مع اِنعدام الإثارة، وفي الغالب يكون 
التجاوز والحجب م�سر الأيقونة التي يظهر 
فيه��ا وجه المثُقف في �سا�س��ة الهاتف الذكي، 
ل�سالح الموُؤث��ر الغرائبي المبُهر �ساحب كي�س 

العجائب المملوء بالطرائف والِ�ستثناءات«.
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uالكاتب والناقد عبد الحفيظ بن جلولي

 المادة الثقافية تبدو غريبة 
أمام الترفيه والتفاهة

يعتق��د الكات��ب والناق��د عب��د الحفيظ بن 
جل��ولي، اأنّ م�صطلح »�صناع��ة المحتوى« 
اأ�صب��حَ رائجا مع تط��وّر و�صائل التوا�صل 
الرّقم��ي، حي��ثُ اأ�صبح��ت ف�ص��اءً مزدهراً 
لًا للعر���ض، العر�ض بجميع اأنواعه  ومف�صّ
الم��ادي والمعنوي، ومن هن��ا كان الفي�صبوك 
واليوتيوب والتيك ت��وك كلها مجالات ل�� 

»�صناعة المحتوى«.
ثم اأ�صاف قائلًا: »المثُق��ف وجد نف�صه عالقًا 
في حنين قاتل لعالمه الحميمي الاأوّل، واأتكلم 
هنا عن جي��ل مُعيّن، لاأنّ الاإ�ص��كال بداأ مع 
هذا الوجه من ال���راع بين جيلين، اأحدهما 
ترب��ى عل��ى معطي��ات اإعلامي��ة تقليدية، 
والاآخ��ر وُجد في مرحل��ة التفجّر الاإعلامي 
الاإلكتروني، ومن هنا كان الفرق بين جيلين 
في اِ�صتخ��دام وا�صتثم��ار الاأداة الاإعلامية 
الجدي��دة، اأو )الميديا الجديدة(، فالمادّة الثقافية 
تبدو غريبة في عالم تتلاطم فيه المحتويات 
والعرو�ض، والتي اإن لم نقل كلها فمعظمها 
ترفيه��ي ي�صل درج��ة الاإ�صف��اف، والاآخر 
تجاري، وكلاهما يغل��ب عليه منطق الرّبح 
ارم  والخ�ص��ارة، اأي المنطق الِاقت�صادي ال�صّ
الّ��ذي لا تهمّه في نهاية المطاف �صوى المادّة 

وما يُدره من مال على �صانعه«.
في ظ��ل ه��ذا التو�صي��ف ي�صب��ح المثُقف 
-ح�صب المتُح��دث- غريبًا عن ه��ذا المجال، 
فاأي محتوى يهتم بالعقل �صوف يُقبل عليه 

من يبحث عن التّرفيه والمال؟
لك��ن -كم��ا ي�صي��ف- »يب��دو م��ن خلال 
الثّقافي��ة  الم��ادّة  اأنّ  والمتُابع��ة  الممُار�ص��ة 
اأ�صبحت تُناف�ض المادّة الترفيهية، لاأنّ العالم 
اأ�صب��ح اأك��ر تعقي��داً م��ن اأن تتحكم فيه 
التفاهة وحدها، �صحيح اأنّ الت�صطيح ظاهرة 
اأ�صبحت عالمية تُعاني منها حتى المجُتمعات 
الاأك��ر تط��وراً، وهذا فران��ك فوريدي في 
كتابه )اأين ذهب كلّ المثقفين؟( يتعرّ�ض لها 

لِا�صتفحالها في المجتمع البريطاني«.
وهنا اِ�صت��درك قائ��لًا: »اإذا اِ�صتطاع المثُقف 
اأن يتحك��م في ه��ذه الاأداة ويُطوّعه��ا وِفْقَ 
م��ا تتطلبه عقلي��ة الرّب��ح والخ�ص��ارة، اأي 
يبح��ث ع��ن كلّ الو�صائ��ل والعوامل التي 
الترفيه��ي  المحت��وى  ي�صتخدمه��ا �صان��ع 
ليُق��دّم مادته وي�صل بها اإلى جمهورٍ مُعيّن، 
ومِّا نُلاحظه اأنّ بع���ض المحتويات الثقافية 
تج��د رواجًا، م��ن ذلك، ومن خ��لال مُتابعة 
ب�صيطة، اأنّ بع�ض �صانعي المحتوى الثقافي 
اأ�صبح��وا يُيلون اإلى تقديم المادّة الثّقافية في 
�صكل الدّر�ض العلمي لكن لي�ض ب�رامته 
الاأكاديي��ة، الت��ي لا يك��ن اأن يخل��و منها، 
لكنّه��ا تُقدّم محلّل��ة اإلى عنا�رها الاأولية، 
وكمث��ال اأذكر �صانع محتوى عراقي )اأحمد 
الفاراب��ي( يُقدّم م��ادّة فل�صفي��ة في �صكل 
اأكاديي مُفّف، ويجد اإقب��الًا، اأي�صا بع�ض 
المحا�رات الفكرية والمعرفية التي يقدّمها 
اأ�صات��ذة جامعي��ون ومفكرين تج��د بع�ض 
الاإقب��ال، بمعنى اأنّي اأري��د اأن اأقول اأنّ العالم 

لا يكن اأن تتحكم في��ه التفاهة وحدها لاأنّ 
وازع العقل اأي�صا له �صلطانه«.

نّ��اع المحت��وى الع�صوائي��ين«  ويبق��ى »�صُ
م��ع  تتما�ص��ى  ظاه��رة  راأي��ه-  -ح�ص��ب 
فم��ا  و«الهامبرغ��ر«،  ال�رع��ة«  »ع���ر 
يوؤدّي بالاإن�صان الم��ادي اإلى محل الوجبات 
ال�رّيع��ة فق��ط لك��ي يلح��ق الوقت ولا 
يفوت��ه، في مرحل��ة، تت�صاب��ق فيه��ا دقات 
ال�صّاع��ة مُتلاحق��ة، وج��ارّة معها خطوات 
الاإن�ص��ان ك��ي يُجاريها في �رعته��ا واإلّا 
���رب به قط��ار الزم��ن عر���ض الحائط، 
واأُ�صيبَ ب��«الفوات الح�صاري« كما يُ�صمّيه 

عبد الله العروي.
اأنّ  م�صيف��اً في ذات ال�صي��اق: »يب��دو لي 
الاإن�ص��ان مجبولٌ على الدعة والخمول، واإلّا 
م��ا كان مفه��وم )الاإرادة( موج��وداً. يتّج��هُ 
النّا���ض عادةً اإلى ه��ذه المحتويات الترفيهية 
)التافهة( والتي تتجاوب معها الذّات لاأنّها 
لا تتطل��ب عظي��م جه��د في تلقيه��ا، ولاأنّ 
ال��ذّات لا تقبل ذلك الن�ص��ق المتُوا�صل من 
الجدّة، فروّحوا ع��ن القلوب �صاعة و�صاعة، 
كما يُطالبنا ال���رع الحنيف، لكن الاإن�صان 
في مغامرت��ه الوجودية، يُغام��ر بكلّ �صيء 
حتى عقله وميزان��ه الوجودي، الّذي يختل 

ل�صالح وجود زائف«.
فالمحت��وى الثق��افي -كما يق��ول- »يتطلب 
نوعا من الهيئة وطريقة خا�صة في الحديث 
ونمط مع��يّن في ال�ص��ورة غير تل��ك التي 
تبدو مُتقافزة وغ��ير من�صبطة لدى �صانع 
المحت��وى التاف��ه، وه��و ما يجع��ل متابعته 
خفيفة، ومن هنا كان مفهوم )خفيف الظل( 
ينطبق عل��ى الّذي يعبر دون اأثر في النّف�ض 
يُذكر جاثما، و)ثقي��ل الظل( ذلك الّذي ربّما 
لديه ما يق��ول لكن اأمزجة النّا�ض ت�صتثقله، 
لتعوّده��ا على ال�صّطحية والخفّة التي تجعل 
كلّ �ص��يء غير محك��وم بقوان��ين الجاذبية 

الِان�صباطية.
واأردف مو�صحاً: »هناك اأمر في هذا الاإطار، 
م��ادام اأنّ الت�صطي��ح والتفاهة هم��ا اللذان 
يتحكم��ان في الواق��ع الحا���ر، وال�رعة 
ه��ي م��ا يك��ن اأن يُيّ��ز بو�ص��وح م�ص��ار 
الع���ر، فعلى المثُقف وهو يق��دّم مادّته اأن 
تكون خفيفة، بمعن��ى الو�صول اإلى ما يريد 
م��ن اأق�ر الطُ��رق، واأن تكون في زمنيتها 
اأي�صا ق�صيرة، فلا يعقل اأن تُخاطب العقل، 
والمتُلق��ي �صاب لا ي�صتطي��ع اأن يقف على 
�ص��يء اأكر م��ن دقائق مع��دودة، ثم يُدعى 
لي�صاه��د فيدي��و ثقافي يتد عل��ى �صاعات، 
طبعًا العق��ول الجيلية )م��ن الجيل( تختلف، 
فجيلي مثلًا ي�ص��بر ويُ�صابر بل هو اأ�صلًا 
يج��د متع��ة في متابع��ة محا���رة اأو مادّة 
ثقافية ولو طالت، لاأنّه تدرّب على المطالعة 
و�صداقة الكِت��اب الورقي الّذي ي�صير في  
ديق، اأ�صعره يُحادثني  لحظة قراءته كما ال�صّ

كما اأقراأه«.
وخل���ض اإلى الق��ول: »قد ي�صتفي��د المثُقف 
)الكلا�صيك��ي(، م��ن نمطيت��ه في التعام��ل 
م��ع عالم الثقاف��ة، بحيث ي�صتطي��ع التاأثير 
م��ن حيث ه�صمه للم��ادّة الثقافية وتقديها 
في حلّ��ة ي�صع��ب عل��ى المثُق��ف الميدياوي 
الو�صول اإليه��ا اأو ت�صورها، ي�صتقيها على 
�صكل معلومات ثم يركّبها في �صورة ن�ض 
يعتمد الحكاية اأو ال�ردية الم�صبعة بالتّجربة 
الكونية للمثقف العالم��ي، لاأنّ التعامل مع 
الكِت��اب وخ�صو�صاً الورقي فيه من الخيال 
ما يُفي��د في التعامل مع المتُلق��ي، فت�صوّر 
المعن��ى من خ��لال جملة نقراأه��ا في كِتاب 
ور التي يتلقاها  يُعتبر عالماً مُتحرّكا من ال�صّ
القارئ )الكلا�صيكي(، والتي تنعك�ض على 
كيفيات ت�رّفه وهو يُق��دّم مادّته الثقافية 

باِعتباره �صانع محتوى.

#عبور..
�صاأعبر الغابة..

دون اأن تراني الاأ�صجار..
�صاأعبر النهر..

دون اأن تعاندني طيور الماء..
�صاأعبر البحر..

دون اأن يراني القرا�صنة،
وهم يغت�صبون ن�صاء الزبد..

�صاأعبر الوقت..
مهورا بنم�ض اأفقكِ العالي..

�صاأعبر ال�صاعات..
دون اأن اأ�صقط في قنوط اللغة..

�صاأعبر الج�ر..
م�صنوداباأنا�صيد النهر..

�صاأعبر القيظ..
مرفوعا اإلى مطر  الرعاة..

�صاأنزل ال�صهل..
متبوعا بن�صاء ال�صيف..

يتعقبن رائحة دمي..
�صاأعبر الغابات..

مفجوعا بنايات الموتى،
يقتفون اآثار » اأنكيدو«
�صاأعبر مرح اللحظة..

م�صقوفا بزغاريد الجدات..
�صاأعبر اأغانيكِ..

م�صو�صا بحالات ع�صقكِ..
هذا المتوغل في غب�ض الروح..

�صاأعبر بلاد  الجن..
بحثا عن لغة غير مهورةبزيف ..

�صاأعبر اأحوازكِ..
مرفوعا فوق اأ�صوات ال�صحارى..

�صاأعبر الرمل....
بحثا عن �صهوات مطمورة..

�صاأعبر جبال الريح..
م�صعوقا  برحيق ال�صمت..

�صاأعبر لغتي..
م�رورا بغناء  الكهف..

�صاأعبر التيه..
م�صدودا  اإلى جدار  الاأن�صاق..

�صاأعبر كوني..
مق�صوفا بزهو عينيكِ،

وبم�صكِ جيدك..
حين ت�رق ن�صاء الاأحواز ..!! 

#قدح الحلّاج..!!
تَ
رَ
جَّ

لَ الوقت..
 من فوّهة ال�صموات..

تفقد حوا�ض المعنى..
منح��درات  عل��ى  طوي��لا  تم��دد 

ال�رو..
رف��ع راأ�ص��ه حت��ى لا م���ض اأوراد  

ال�صوفية..
وهم يطلبون �صينات ال�صلامة..

ميمات الميقات..
وظاء الظماأ ..

كيف يتكوكب الرعد..
من �صاد ال�صوت..؟

 ارتوتِ ال�صجرة من عَرق الحكمة..
هل نخرج من قمي�ض الدم..

من �صل�صبيل  الوجاهة..
ليكتمل الم�صهد..؟

الو�ص��ل  ونغنى:«يازم��ان 
بالاأندل�ض..«

لا �صوت ياأتي من حاء الاحتواء..
ولا من حاء الحرمان..

ناديتُ الاأ�صواق..
الن�ص��اء اللواتي في ن�صو�ض » ابن 

اأبي ربيعة«
 يتحا�صين نظراته الف�صولية..

ق��رب النب��ع المتدف��ق م��ن جب��ال 
الرمل..

رف�صتُ الاأباجورة ..
وهي تحتكر ال�صوء..

رق�ض الفرا�صات..
لا تلم�ض ذبالة ال�صوء..

هناك يتلاقى زبانية  الليل..
ل�صو�ض ال�صاعات الاأخيرة..

عبرتُ مراكب الملوحة..

كانت ع�صافير ال�صط..
تعلو ، وت�صفل..

لا هَمّ لها غير الهم�ض..
�رير الاأبواب..

 وهي تخفي غلاظ الوقت
تَ
ََرَ
جّ

لَ  الوقت من �رفات الزرقة..
ت�صلّل اإلى اأحلام الفقراء..

على ب�صاط النهر..
راأيتُ طيورا كثيرة..

لها األوان الطيف..
هيئات الِمتْر..

تفقّدتُ �صنابل ليل..
زنابق من رمل ..

حدائق من رُمان القيظ..
تَ
رَ
جّ

لَ الوقت..من وقته..
اقتفيتُ اأثر البرق...

ناااااديتُ براق ال�صمت..
ارتويتُ من لغات العط�ض

ترجّل الريح من خلوته..
حزينًا كان..

يت�صوّل..
لا اأحد ي�صاأل عنه ..

حين يطويه برنو�ض الن�صيان..!!
يَ
غْ
طِ

�ضُ في قدح الحلاج..
ي�رخ في اأبراج  الوِرْدِ:

لا �صكرة في موتى ال�صطح..
لا نار �صت�صطع من حجر التيه..!!

كيف نف�رّ هذي الاأحزان..؟؟

#نايات غيم..!!
الوقت..

وه��و يت�رب بين اأ�صابعنا؛ ي�صعرن��ا بذلك الزخم الكثيف 
م��ن العفوية ، والتمحل اللذيذ، في �ريانه ال�ريع �صوب 
فج��وات مفتوح��ة على ك�صف ال��وردة ، وهت��ف الاأغاني 
المبحوح��ة على �رف��ات الرمل، و�صط��وح المخيال ، ونر 
ال��دروب ال�صيق��ة على ح��واف �صموات لا اأف��ق لها، ولا 
موانىء لنذهب اإلى اأنه��ار الريح، وينابيع ال�صمت ، وقهر 
اللغ��ات وهي تك�صط �صفاف الرعاة ..وتطل على فواجعنا 

التي في �صبات الطوى..
سموتُ إلى ظلها..

دم��دم الوقت، وا�صتخفّت بي جه��ات ال�صف�صاف ، غب�ض 
الليالي التي في كمون الم��اء، و�رديات الن�ض، اآن �روده 
في ثب��ج المعن��ى ، ولوغو�ض الجميلات؛ وه��ن يرحن على 
�صواط��ىء الزرق��ة ، ولازردي��ة الازرقاق..يلوحن للاآتين 
من مدن ال��دم، وقرى الغياب..ينرن فتن��ة الج�صد ، وعبق 

الرق�ض ، ورغد الماآتي التي في �صطوع اللغات..
كانت تخيط الظل..

 تو�صح الدمع، تغني للحيارى المتعبين..
تقول الذي في ن�صيج الاآهات، عروة الاآه والميجنا..

نطق الدمع..
 �صاغبتن��ي القروي��ات ، وهن على م��رح في اللهو؛ وعلى 
���رور في دفق ال�صباحات، وزه��و الم�صاءات ..هناك قرب 
النه��ر الاآتي من �صنك اللغة ، و�صمت المواويل على جبل 

الريح..

سمتْ، وانتمتْ..
 لم تع��د من  �صفات ال�صه��د، لا ، ولا من اأباريق المو�صح 

، وه��و يرت��ب نبراته، وي���ري اإلى م�صات��ي الغيم، وقرى 
الكه��ف ، ومحمي��ات الماء..هن��اك عن��د �صف��وح الرع��د ، 

ومكامن الرغد، ونهايات ال�صطح ..
عولتُ على برقها..

 وعلى زقوها..طارت، وغ��ارت، وانتبهت لمخيال ال�صّهد..
كنا على م�صاطب من ن�صوة القطن، وعلى �صبوة من لفح 
اأغاني الرعاة، وهم ي�صحبون الغابات ، ويرحون على ب�صط 
الع�صب، ورمل النهر الذي ينبع من جبال ال�صوفية ..قرب 
مغارات  الدم، �صهق الن�صو�ض التي في متون الطوا�صين..

سقط الرمح..
لم تع��د ق�صيدتي على موعد في الهب��وب، وعلى منتجع 
من �صه��ول الرق�ض، وتهدج ال�صبايا عن��د متحف الغابة، 
وه��ي تحتف��ي بق��دوم الظلال..ون�صاء الم�ص��اءات التي في 

دفوف ال�صخب..

لم أعد من رحلة المرايا..
ومن �صغف ال�صبايا، ومن �صدمة الوقت ، ونزف الذاكرة..

نهبتن��ي الق�صيدة..�صقط��تُ عند حافة الن��بر، قرب �صفح 
المطر..

كان الليل على مرمى حجر..
كنتُ على �صارية الحلم..

على نا�صية من لغات ال�صمر..
على مركب من دم الموتى..

وهم ي�رجون الظلال..
يرددون مقطّعات ال�صبر.

على �روة من ن�صيج القمر...

قصائد لعبد الحميد شكيل
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الكاتب والإعلامي الدكتور محمّد بغداد للن�شر

 ما تمّ اِنجازه في مشهد الإعلام الثقافي 
مشاريع أفراد 

يعتقد الكاتب والإعلامي محمّد بغداد، اأنّ الإعلام الثقافي يتجاوز الم�شتوى الأدبي، لي�شمل كلّ معاني ون�شاطات الإن�شان في الحياة، بدايةً من الأ�شماء التي نطلقها على اأبنائنا، مروراً بقامو�س 
التعبير الّذي ن�شتعمله، و�شولً اإلى طبيعة الأحلام التي نتطلع اإليها والأ�شاطير التي نعي�س بها. ومن هنا -ح�شب راأيه- فاإنّ الأ�شماء وال�شخ�شيات الأدبيّة باإمكانها اأن تُ�شاهم في اإثراء العملية 

الإعلامية، وتُوؤثر في طريقة ت�شويق المنتوجات الثّقافيّة. ولكن تجربتنا -كما ي�شيف- في هذا المجال �شعيفة جداً ونتائجها �شلبية، لأنّنا مازلنا كمجتمع لم نتخل�س من �شيطرة النّخب المغ�شو�شة 
زيادةً على اأنّ قطاع الإعلام اأ�شبح مطمح كلّ من يرغب في ال�شهرة والنجومية. كما تاأ�شف في ذات الوقت لأنّ موؤ�ش�شاتنا الثّقافيّة، ل تريد من الإعلام �شوى الإ�شهار والترويج لم�شاريعها.

وم��ن جانب �آخ��ر، يرى �أنّ هن��اك تجارب 
ناجح��ة في م�شه��د �لإعلام��ي �لثقافي، 
ولكنه��ا �شخ�شي��ة، قامت عل��ى جهود 
فردي��ة وتمكن��ت من حجز م��كان لها في 
�ل�شاحة �لإعلامية، ومن تحقيق �لإعجاب، 
�شب لأ�شحابها ولي�شت  وهي ِ�نجاز�ت تحُح

ِ�نجاز�ت مجتمع وم�شاريع نخب.
للتذكير، محمّ��د بغد�د كات��ب و�إعلامي 
تُحب منها:  جز�ئري �شدرت له مجموعة كُح
»�شناع��ة �لق��ر�ر في �لخلاف��ة �لر��شدة«، 
»حو�رية �لن�ص و�لفقيه«، »من �لفتنة �إلى 
�لم�شالح��ة«، »�لدولة و�لمجتمع في �لمغرب 
�لإ�شلام��ي«، »�إنتاج �لنُّخ��ب �لدينية في 
�ل�شحر�ء«.  »تما�ش��ن جوه��رة  �لجز�ئ��ر«، 

»�لموؤ�شّ�شة. �لأزمة. �ل�شّلوك«.
كما �أ�ش��در كتابن في �لإع��لام �لديني 
»�لإع��لام  بعن��و�ن:  �لأوّل  و�لثق��افي. 
�لدين��ي في �لجز�ئ��ر/ �لخط��اب و�لهوية« 
عن د�ر �لحكمة للن���ر و�لترجمة، تناول 
فيه �إ�شكالية �لإع��لام �لديني وتمظهر�ته 
في مختل��ف و�شائ��ل �لإع��لام �لجز�ئرية، 
وتاأث��ير�ت ه��ذ� �لنوع م��ن �لإعلام على 
�ل�شلوكات و�لمنتوجات �لثّقافية للتيار�ت 
�لجز�ئري��ة. وه��و �أوّل در��ش��ة في �لجز�ئر 
تخو���ص في ه��ذ� �لمو�ش��وع. و�لكِتاب 
�لثاني بعن��و�ن »حركة �لإع��لام �لثقافي 
في �لجز�ئ��ر.. تقدير م�شه��د« �ل�شادر عن 
د�ر �لحكمة �أي�شا. وفيه تناول �لعديد من 
�لإ�شكالي��ات �لمتعلقة بالم�شهد �لإعلامي 

�لثقافي �لجز�ئري.

المؤسسة الثقافية لا تريد 
من الإعلام سوى الإشهار 

والترويج
الإعــلام � ب�شــوؤون  اِهتمامــات  لــك 

الثقــافي، حتّــى اأنــك اأ�شــدرت بع�ــس 
ال�شــاأن.  هــذا  تتنــاول  التــي  الكُتُــب 
كاإعلامــي كيف تقــراأ م�شهــد الإعلام 
الثقافي في الجزائــر وماذا عن اأداء هذا 
الم�شهد في مختلــف الو�شائل الإعلامية 
مقارنــةً مــع �شنــوات م�شــت هــل ترى 
اإلى  اِرتقــت  الإعلاميــة  الممار�شــة  اأنّ 

م�شتوى الِحترافية؟
محمّد بغ��داد: من ح�شن��ات �لظروف 
�لأجي��ال �لجدي��دة  �أنّ �شغ��وط  �لحالي��ة 
باأ�شئلته��ا �لح��ادة، بد�أت تفر���ص نف�شها 
في �لحياة وتُحزعج عر�ب��ي �لم�شهد �لثقافي 
�لإعلام��ي، ول يمك��ن �لحدي��ث في ه��ذه 
�لظ��روف عن �ش��يء ِ��شم��ه �لِحتر�فية، 
فالِحتر�في��ة ِ�نج��از ونتيج��ة لم�شيرة من 
�لعم��ل �لج��اد، يقوم على روؤي��ة و��شحة 
وينتقل �إلى م�شت��وى �لم�روع، ويقترب 
نح��و �لمر�جع��ة ويت��زود م��ن �لعقلانية، 
فنحن �لمجتم��ع �لوحيد �لّ��ذي لم تو�شع 
تجربت��ه �لإعلامية عل��ى مكاتب �لبحث 
فالطلبة  �لأكاديمي��ة،  و�لمخاب��ر  �لجامع��ي 
ياأتون م��ن �لجامع��ات لي�شدم��و� بو�قع 
مناق�ص تمامًا لم��ا تعلموه من قبل، وبمرور 
�لأيّ��ام يكت�شفون �أنّه��م �شيعو� �شنو�ت 
م��ن �أعمارهم ب��دون فائ��دة، ولأوّل مرّة 
في تاري��خ �لإعلام نج��د �لجامعة تُحطارد 

�لممار�شة �لع�شامية �لميد�ني��ة، و�إذ� �أردنا 
�لحقيق��ة يجب �أن نق��ول ل نملك موؤ�ش�شة 
�إعلامية بالمعنى �لمتع��ارف عليه في عالم 
�لنّا�ص �لي��وم. �إنّنا ن�شي��ع �لوقت، عندما 
نترك �لمج��ال لمن هم لي�ش��و� في م�شتوى 
له��م  علاق��ة  ول  �لر�هن��ة  �لتحدي��ات 
بالإعلام، لنقولها ب�ر�حة �أنّ موؤ�ش�شاتنا 
�لإعلامي��ة في �أغلبه��ا ل تع��ر عنا، ول 
�لحقيقي��ة،  �لإعلامي��ة  �لعملي��ة  تمار���ص 
فالبع�ص بق��ى مج��رّد �إد�رة بيروقر�طية 
و�لبع���ص محل تج��اري و�لبع���ص بوق 
�أب��و�ق �ل�شذ�جة وتروي��ج �لخر�فات،  من 
ويذهب �لمجتم��ع و�ل�شحفي �شحية هذ� 
�ل��دولب �لغري��ب، �لّ��ذي لم يحن وقت 
�إز�حت��ه من �لحي��اة، مازلن��ا نت�ش��وّر �أنّ 
�لع�شامية هي �لبديل عن �لعِلم و�لمعرفة، 
وكاأنّن��ا في زم��ن �لخر�ف��ات و�لأ�شاطير، 
�لموؤ�ش�ش��ات �لإعلامي��ة يقوده��ا �لعلماء 
و�لمحترف��ون و�لمتدربون على �أرقى فنون 
�لإع��لام و�لِت�شال، ونحن مازلنا ندر�ص 
في �لجامع��ات ونمار���ص في �لموؤ�ش�ش��ات 
مفاهي��م ن�شيتها �لإن�شاني��ة، ول يتذكرها 
روح  كلّ  نقت��ل  ونح��ن  �لموؤرخ��ون،  �إلّ 
مبادرة ونقف في وج��ه كلّ طاقة جديدة، 
ول �شبي��ل لنا �شوى �لِنتقال وب�رعة ل 

�إلى �لم�شتقبل ولكن فقط �إلى �لحا�ر.

الإعلام الثقافي يتجاوز 
المستوى الأدبي ليشمل كلّ 
معاني ونشاطات الإنسان 

في الحياة
هل الإعلام الثقافي تخدمه الأ�شماء �

اأدبيــا  ح�شــا  تمتلــك  التــي  الأدبيــة 
ومرجعيــة  الوقــت  ذات  في  و�شحفيــا 
ثقافيــة، اأكثـــر مــن الأ�شمــاء التــي ل 
تملك هذه المرجعية ول الح�س الأدبي 
والثقــافي ال�شروري الّذي يرتقي اأكثـر 

بالإعلام الثقافي؟
محمّد بغ��داد: �لإعلام �لثقافي يتجاوز 
�لم�شت��وى �لأدب��ي، لي�شم��ل كلّ مع��اني 
ون�شاطات �لإن�ش��ان في �لحياة، بد�يةً من 
�لأ�شم��اء �لتي نطلقها على �أبنائنا، مرور�ً 
بقامو�ص �لتعبير �لّذي ن�شتعمله، و�شولً 
�إلى طبيع��ة �لأح��لام �لتي نتطل��ع �إليها 
و�لأ�شاطير �لتي نعي���ص بها، من هنا فاإنّ 
�لأ�شم��اء و�ل�شخ�شيات �لأدبيّة باإمكانها 
�أن تُح�شاه��م في �إثر�ء �لعملي��ة �لإعلامية، 
وتُحوؤث��ر في طريق��ة ت�شوي��ق �لمنتوج��ات 
�لثّقافيّ��ة، ولك��ن تجربتنا في ه��ذ� �لمجال 
�شعيفة جد�ً ونتائجها �شلبية، لأنّنا مازلنا 
كمجتم��ع لم نتخل�ص من �شيطرة �لنّخب 
�لمغ�شو�شة زيادةً عل��ى �أنّ قطاع �لإعلام 
�أ�شب��ح مطمح كلّ من يرغب في �ل�شهرة 
و�لنجومية. وفي �لأخير نجد �أنف�شنا نفتقد 
�إلى معايير �لجمالي��ة �لحقيقية و�لعقلانية 
�لمتحكم��ة، وما زلن��ا نعي���ص في دهاليز 
�لما�شي ونج��تر �إ�شكاليات �لتاريخ وحتّى 
�لأجي��ال �لجديدة عندنا لم تع��د ت�شمع بِمَّا 
يع�ش���ص في �أذهان بع�شن��ا، لأنّ �لعملية 
�لإعلامية تقوم في �لأ�شا�ص على �لذكاء 
و�لتج��دّد وتت��زود بالعقلاني��ة �لناجحة، 

ويمك��ن ل��كِ �أن تلاحظي ذل��ك في �لمو�د 
�ل�شينمائية و�لأدبية و�لفنية، �لتي تتز�حم 
على ِ��شتهلاكها �أجيالنا �لجديدة. للاأ�شف 
�إنّ موؤ�ش�شاتن��ا �لثّقافيّة عمومية �أو �أهلية، 
ل تري��د م��ن �لإع��لام �ش��وى �لإ�شهار 

و�لترويج لم�شاريعها.
اأهــم المنابــر في ال�شحافــة الثّقافية �

�شغلها كُتّــاب واأدباء، جــاوؤوا من الأدب 
والثقافــة اإلى حقــل الإعــلام الثقافي 
وخدموا الم�شهــد واأ�شافوا لــه اأكثـر. ما 

راأيك؟
محمّ��د بغ��داد: �أعتق��د �أنّ��ه ق��د ح��ان 
�لوقت لنتحدث ب�ر�ح��ة ومو�شوعية، 
هناك تج��ارب ناجحة ولكنه��ا �شخ�شية، 
قام��ت عل��ى جه��ود فردي��ة وتمكنت من 
حجز مكان له��ا في �ل�شاحة، وتمكنت من 
�شب  تحقي��ق �لإعجاب، وهي ِ�نج��از�ت تحُح
لأ�شحابه��ا ولي�ش��ت ِ�نج��از�ت مجتم��ع 
وم�شاري��ع نخب، لأنّ �لمبدع��ون و�لأدباء 
يُحهيمن عليهم �لخي��ال و�لمتعة، وهو �أعلى 
و�أقد���ص ما في �لإن�ش��ان، و�أمّ��ا �لإعلام 
فهو عملية تقنية بالدرجة �لأولى تنطلق 
من قو�ع��د ثابتة وت�ش��ير بمنطق �لترويج 
و�لإث��ارة و�لإقن��اع و�لج��ذب و�لإبه��ار، 
وهي تتعامل مع متغ��ير�ت �لحياة وتلبي 
�لحاج��ات �لطبيعي��ة و�لمتج��دّدة يوميً��ا، 
وله��ذ� يتطلب �لإع��لام �ل�رعة و�لذكاء 
و�لِنتب��اه �ل�شديد، �أقول ه��ذ� لأنّنا نعي�ص 
في ع��الم تتحكم فيه ث��لاث موؤ�ش�شات، 
�لأولى هوليود �لمنتج��ة لل�شورة وقيمها 
�لثّقافيّة، وبور�ش��ة ول�شتريت �لمتحكمة 
في �إد�رة حركة �لمال، و�لبنتاغون �لم�شيطر 
على تو�زنات �لقوّة، ومن هنا نجد �أنف�شنا 
بعيدين عن مفهوم �ل�شورة وحجم �لقوّة 
وتاأث��ير �لمال. �إنّنا نعي���ص في �أجو�ء مهمة 
وفري��دة م��ن نوعه��ا في تاري��خ �لجز�ئر، 
من خلال توّف��ر كلّ �لإمكاني��ات �لمادية 
و�لب�رية من �أج��ل �إحد�ث تغيير حقيقي 
�لتجرب��ة  م�ش��يرة  في  ج��اد  و��شتئن��اف 
�لإعلامي��ة �لجز�ئري��ة، فق��ط ل��و تمكن��ا 
م��ن �لتوبة م��ن �لتخل��ف و�لتخل�ص من 

�لذهنيات �لمري�شة.

حتّى الإعلام الثقافي وقع 
في فخ الفضائحية والتلميع 

السمج
األ يوجد اأنمــوذج في هذا الم�شهد، اأو �

تجارب وم�شاريع لفتة؟ 
محمّد بغ��داد: �أُحعيد و�أكرر، ما تّم ِ�نجازه 
م�شاري��ع �أف��ر�د و�أ�شخا�ص بعينه��ا، و�أنا 
هن��ا ل �أري��د �أن �أق��ع في ظل��م �لبع���ص، 
ولك��ن هي فر�شة نوؤكد فيها، �أنّنا ل نملك 
هيئات ثقافية عامة �أو �أهلية محترمة، ول 
موؤ�ش�شة �إعلامي��ة حقيقية، فنحن مازلنا 
نبحث ع��ن �لإعجاب ونن�ش��ى �لِحتر�م، 
نفك��ر في �لحا���ر ونن�ش��ى �لم�شتقب��ل، 
نعي���ص في �لما�ش��ي ونتج��اوز �لتاريخ، 
فكم هي �لمهرجانات عندنا، فهل ل تخرج 
عن �إطار عب��ار�ت مثل »�نطل��ق و�ختتم 
ويتو��شل«، نتقاتل ك�شحفين ونت�شابق 
من �أجل حو�ر مع مثقف �أو فنان متو��شع 
في بلده، وحتّ��ى �لإعلام �لثقافي وقع في 
فخ �لف�شائحية و�لتلميع �ل�شمج، كم هي 
�لن�شاطات  وبقي��ة  و�لن��دو�ت  �لملتقيات 
�لتي فتحت �أمامنا نو�فذ للنقا�ص �لحقيقي 
و�لحو�ر �لبن��اء، لأنّنا ل نمل��ك ق�شية ول 
مو�شوع يمكن �أن يكون محور�ً للحديث.

�إنّ نخبن��ا �لجز�ئرية تعي���ص فترة �لتحوّل، 
ولكنّ��ه عميق وخطير في نف���ص �لوقت، 
رى، ويظهر  يتعل��ق باأعماق �لملف��ات �لكُح
�أنّن��ا ل نتعامل مع هذ� �لتحوّل بم�شوؤولية، 
ول حتى بدرجة وعي كافية تجعلنا نفهم 
�لرهان��ات ب��ذكاء وبر�عة ممكن��ة وباأقل 

�لتكاليف.
في � الدينــي  الإعــلام  عــن  ومــاذا 

�شياقاتــه  تناولــتَ  الّــذي  الجزائــر 
»الإعــلام  كتابــك  في  وتمظهراتــه 
وهــل  والهويــة«،  الديني/الخطــاب 
يتقاطــع هــذا الإعلام مــع الخطاب 
دون اِلتبا�ــس. خا�شــةً واأنّ الإعــلام 
الديني يــكادُ يكون مغلوطا ومتعثـراً 

من حيث م�شموناته وخطاباته.
محمّد بغ��داد: �لم�شاألة �لدينية عندنا ما 
تز�ل تعي�ص في خن��ادق �ل�ر�عات على 
�لر�أ�ص مال �لِجتماعي، وكيفية ِ��شتثماره 
في مختلف �لم�شاحات �لهام�شية �لمتوفرة، 
ونتعام��ل مع��ه من ه��ذ� �لمنطل��ق، ففي 
�شنو�ت �لت�شعينات عندما ع�شنا �لأزمة 
��رى، ِ�نزعجن��ا كث��ير�ً م��ن م�شاأل��ة  �لكُح
نّاعها، وفي نهاية �لأزمة  �لفتاوى ومن �شُح
عدن��ا �إلى نف���ص �لأ�شخا���ص و�لأ�شماء، 
وطلبن��ا منها فتاوى �لنجاة، وفجاأةً ِ�نطلق 
�شباق �لموؤ�ش�ش��ات �لإعلامية عندنا نحو 
�لِ�شتثم��ار في �لم�شاأل��ة �لديني��ة، بهدف 
�لح�شول على �لأرب��اح من ور�ء �لتعامل 
مع �لخطاب �لدين��ي، فكلّ جريدة تحر�ص 
على �ل�شفحة �لدينية، وكلّ قناة ب�رية 
تقحم �لم��و�د �لديني��ة، وكلّ �إذ�عة تُحرمج 
�لفقر�ت �لدينية، وكاأنّنا �شعب يحتاج �إلى 
ِ��شتهلاك �لمو�د �لدينية، فانتقلت �لموؤ�ش�شة 
ز�حمة �لموؤ�ش�شة �لدينية  �لإعلامي��ة �إلى مُح
�لم�شج��د و�لز�وي��ة و�لمجل���ص �لإ�شلامي 
وغيره��ا، و�لم�شكلة في �لم�شهد �لإعلامي 
�لديني �أنّ كلّ م��و�ده م�شتمدة من خارج 
�لمرجعية �لثّقافيّة و�لفقهية �لوطنية، وفي 
كثير م��ن �لأحيان تت�ش��ادم مع �لموروث 
و�لمعتمد م��ن �لمفاهيم �لفقهي��ة �لجز�ئرية 
�لقائم��ة من��ذ قرون، وه��ي �لحال��ة �لتي 
تك�شف عن حالة ِ�غتر�ب غريبة تعي�شها 

�لنّخب �لإعلامية.
م��ن جه��ة ثانية نح��ن نتج��ه �إلى مرحلة 
�لإعلامي��ة،  �لتجرب��ة  في  �لتخ�ش���ص 
ونح��ن بحاج��ة �إلى وعي بما نحت��اج �إليه 
وبحاج��ة �أك��ر �إلى كيفية بن��اء �لر�شالة 
�لإعلامي��ة �لديني��ة، ول تق��ع في منطق 
�لربحي��ة �ل�ريعة، لأنّ �لم��و�د �لإعلامية 
�لدينية �أكر ِ��شته��لاكًا، و�أنّ �لموؤ�ش�شات 
�لإعلامي��ة �لديني��ة �لأك��ر ربحً��ا م��ن 
مد�خيل �لإ�شهار، و�لِ�شتقطاب و�لتعبئة 

�ل�شعبية.  
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حوار: نـوّارة لـحـرش


